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Nota traducatorului

Noul manual de contrapunct al profesorului german Werner Tell se
distinge printr-o vaditd notd revolutionard care se desprinde atit din
oranduirea capitolelor si subcapitolelor, cat si din claritatea expunerii
principiilor organice ale tehnicii compozitiei lineare.

Orientandu-se in primul rand dupa criterii pedagogice proprii, autorul
reuseste sa cuprinda intr-o forma accesibila atat profesorilor, cat si studentilor,
toate problemele fundamentale ale contrapunctului vocal si instrumental. In
linii generale, manualul este un reflex pedagogic al conceptiei lui Ernst Kurth,
pe care o adopta cumpatat, in folosul originalitatii, claritatii si valorii lui
didactice.

Punand un accent deosebit pe studiul monodiei, explicand in mod clar
diferenta dintre linia melodica functionald si cea nefunctionald, dezvoltind
particularitatile diferentiale dintre stilul vocal si cel instrumental, sistematizand
si concretizand procesul dezvoltarii formelor contrapunctice, utilizand si
analizand exemple admirabile din literatura polifoniei vocale si instrumentale,
precum si numeroase exemple muzicale proprii, autorul prezentului tratat
aduce o contributie valoroasi la dezvoltarea metodicii contrapunctului.

In plus, specialistilor romani, noul manual de contrapunct le poate oferi
perspectiva imbogatirii teoriei modurilor populare, in sensul definirii §i
dezvoltarii acestora ca elemente formative primare in domeniul creatiei
muzicale nationale.

Cluj, 21 august 1958
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Prefaga

Noutatea prezentului manual de contrapunct consta in a porni de la plasmuirea liniei
melodice si nu de la acord; de aici necesitatea expunerii detailate a principiilor de melodica
si ritmica privitoare la linia monodica si renuntarea la sistemul speciilor lui Fux. Specialistul
va sesiza noutatea metodici chiar din cuprins. (In orice caz autorul nu cunoaste o incercare
asemanatoare pentru studiul contrapunctului.)

Au trecut mai bine de trei decenii de cand Kurth semnalase deja, cu toata insistenta,
necesitatea de a porni de la linia melodica in predarea contrapunctului si acelasi fenomen il
demonstreaza fiecare masurd a muzicii contemporane. Exemplele incluse in cursul de fata
reprezintd calea de mijloc intre ceea ce este comun si ceea ce este neobisnuit, in vederea
deprinderii unui stil explicabil cu ajutorul celor mai simple indicii — pentru a evita cuvantul
sever reguli. — Fird a ne lipsi de cele mai simple figuri — asemanatoare cu inlantuirile
elementare ale trisonurilor armoniei — am incercat in acelasi timp sa faurim premisele
aplicabile la plasmuirea stilului de exprimare din epoca noastra. De aceea, chiar si printre
ultimele exemple am inclus intentionat cateva cazuri exceptionale, menite sd destdinuiasca
elevului modul in care indiciile date pot fi depasite, pe baza unei deliberari si a unor motive
intemeiate.

Prin functionalitate autorul intelege calitatea legatd de sensul armonic al oricdrui
efect muzical, in contrast cu nefunctionalitatea inlintuirilor de acorduri cu caracter
modal-bisericesc, de origine pur lineara.

Cateva indicii practice: Predarea contrapunctului ar trebui inceputd o data cu
predarea armoniei, deoarece contrapunctul se adreseaza la inceput exclusiv sensibilitatii
muzicale naturale, care trebuie sa fie cat mai nestingherita de principiile armoniei. Aceste
principii — privitoare la cunoasterea intervalelor, a trisonurilor si rasturnarilor lor, a
acordurilor de septima sau la conducerea vocilor — trebuie considerate mai dificile decat
cele ale contrapunctului; cursul de fati le presupune insa cunoscute.

Desfasurarea acestui curs se bazeaza pe puncte de vedere metodice, de natura sa
explice impartirea variatd a capitolelor principale. Prin aceasta nu vrem s impunem un plan
didactic rigid, lisand la aprecierea profesorului posibilitatea aplicarii exercitiilor de stil
vocal cu text inainte de prevederile acestui curs; in mod foarte general, elasticitatea
desfasurarii liniilor contrapunctice s-ar putea oglindi in elasticitatea desfagurarii lectiilor de
contrapunct.

Bine inteles, predarea contrapunctului trebuie intregita prin literatura prescrisa
pentru studiul instrumental; simtul pentru stilul contrapunctic trebuie cilit prin cunostinte
de literaturd. De aceea, exemplele de literaturd citate, in deosebi cele din capitolul al
patrulea, trebuie sa fie un stimulent pentru studiul operelor muzicale.

Cartea de fatd a luat fiinta la indemnul Domnului Profesor Adolf Strube din Berlin,
cdruia ii multumesc pentru increderea Domniei-Sale. Multumesc Domnului Dr. S6hngen
din Berlin si Conducerii Bisericii Evanghelice din Germania, pentru promovarea
binevoitoare si activa a lucrarii mele; multumesc editurii, care mi-a adus scrierile la lumina
tiparului; multumesc elevilor mei care m-au insotit pe cateva cai noi.

Werner Tell
Magdeburg, iulie 1953
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(CHI ARTIALA)
ESTE INTERZISA

I.MONODTIA
A, PRINCIPII TFUNDAMENTALE

l. Nuecleul melodic. Melodicd vocali gi instrumentali,

Cuvintul contrapunct a luat nagtere din
expresia punctus contra punctun sau n o =
t 8 contra not 8, Iintrebuintati pentru denumirea u-
nei specii de compozitie muzicalid alc#fbtuiti dinmai multe vocil
in migcare simultani, noti de notid. Aceasta este umna dintre cele
mai vechi forme polifonice, din care s-a dezvoltat treptat arta
conducerii independente a vocilor. Deoarece insH specia n o t §
contzra not 8 favorizeazi combinarea sunetelor in formi
de acord, de elemente armonice deci, f#cind astfel plHsmuirea li=-
niilor dependents de aceste acorduri, la inceputul exercitiilor
noastre ne vom alege ca devizd 1l inie contra linie,
indreptindu-ne atentia in primul rind asupra plEsmuirii liniei
telodice izolatee.

S8 anticip#m discujiile noastre cu dou# teme de fugi
din volumul a2l doilea al Clavecinului bine temn-
perat de Bach, in care vom putea recunoagte particularitiyi
esentiale ale stilului contrapunctic:
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Punctul de plecare al armoniei, care trateazi combina-
rea simultani a sunetelor, este t r i s onul, forma cea
mai simpld a acordului:s



II. CCHNTRAPUNCT LA DOUA VOCI.
A, STIL VOCAL

1. liiscare alternativa (oblicH).

Contrapunctul la doua vocl nu se realizeazs prin Iincar-
carea unei melodii lente cu consonante de specian ot & c on =
t ra nota -~ in acest caz ar trebul s& renuntam la cunogtine-
tele gi experientele dobindite prin schitarea liniilor melodice
de pina aici = ci prin asocicrea unei linii cursive la o alts li-
nie tot atit de cursiva. Agadar, cu toate cg trebule s& tinem
seams de raporturile verticale, elenul liniilor trebuie mentinut
3i dezvoltat; desfssurarea orizontals trebuie astfel realizats,
ca intre cele doug linii s& se formeze un raport de compatibili-
tate, la aparents intimplatoare. Aceasts compatibilitate a inter-
valelor se cere numai pe timpii accentuati ail masurilor; in aces-
te puncte sunetele sinmultanc trebuie s& formeze un raport de con-
sonantsa - sau, dups cum vom vedea mal tirziu, un rapoxrt de Intir-
ziere a consonantei. Intre timpii accentuati ai masurii insa, pu-
tem utiliza orice disonants, pe lings respectarea anumitor restrice-
tiie

Consideratiile noastre despre consonants gi disonants
pornesc de la schema exemplului 53a:

53a
Consonants Cvarts maritsa
Cons. D%f' Cons, conditionats Cvintsa micgsorats
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Prims Sec. Sec. Terts Terts Cvarts
perf. micg mare mics mare perfects
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Octava Sept. Sept. Sexts Sexts Cvinta perf.
perf, mare micd mare mics
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By STIL IWSTRUMEKNTAT.,

1. Ritmuri complimentare.

Aplicind procedeul diminutiei la mizcarea oblics, 4n
vederca concentrarii acesteia in zona valorilor de pstrimi, po-
trivit executiel instrumentale mai accelerate decit cea vocals,
obtinem riftmuri c omp liment axr e, acicd figuri care se
desfagoars rapid de la consonanta la consonentsd, dups acelagil
mod si dups aceleagi indicii pe care le-an intilnit in praetica
migcerii oblice vocale:
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Exemplul 67b ilustreazs cele dous nuclee melodice ale exemplului
67a:
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Aceste dous nuclee melodice pot £i ugor dezvoltate in ritm de
tridete, dups cum ne arats exemplul nebterminat 67c:
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Co IMITATIE

1. Tems 3i contrasubiect.
(Imitayie la octavd)e.

Dacsd ping acum am urmsrit o cit mai mare independents
melodics gi ritmics a vocilor, lasindu-ne influentati exclusiv
de considerentele privitoare la compatibilitatea intervalelor gi
la intregirile ritmice complimentare, sg realizam de aici Inain-
te o anumits dependents a vocilor, prin reproducerea migcirili u-
nei voecli la o altg voce; astfel obtinem imitat ia.In
exercitiile capitolului precedent mne-am folosit deja de imita-
tie in masura mai mica gi acum sa o intrebuintam in plasmuiri
melodice mai extinse. Vom compune deci o + em 8 pe carc o I-
nitam la vocea urmatoare introduss mai tirziu, in +timp ce vocea
intiia formeazs concomitent cu imitatia un contrasubiect. In re=-
alitate nu imitatia constituie aici obiectul exercitiului nostru,
caci ea consts Intr-a simplsg repetare - un procedeu foarte ugor,
dups cum s-a vazub din exercitiile precedente - care poate fi ne-
schimbatg nots de nots, deoarece se aplica mai intii la octava.
Exercitiul nostru constsa mai mult in inventarea unei teme carac-
teristice, demne de a fi repetatsa, precum g$i in compunerea unui
contrasubiect pregnant.

Pentru compunerea unei teme s& ne folosim de modelele
temelor de fugs ale compozitorilor vechi i noi, de excmplu de
cele dous teme bachiene citate mai sus, la exemplele nr., 1 gi 2
(pag. ), care In exemplele 76 3i 77 sint redate impreunsg cu
imitatia lor in forms de rgspuns - o imitatie la cvints dupa le-
gile fugii - gi cu contrasubiect; exemplul 78 ilustreazsd o alts
tema din Clavecinul bine tempezrat:
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IIIT, CONTRAPUNCT LA TREI VOCI.
A. CONTRAPUNCT SI ARWOKIE.

Trecerea gradatsa de la monodie, »prin contrapunctul bi-
vocal, la cel trivocal, este analoags cu trecerea de la sunetul
muzical izolat, prin interval, la acord,

Sunetul izolat are exclusiv rolul de element al liniei.
Intervalul fiind alcstuit din dous sunetce sinultbene, pe lings du-
blarea sonoritatii, aduce cu sine caracterul de consonantsa sau
disonants. In cazul din urms se impune necesitatea rezolvarii i-
mediate - eventual dups o intrerupere - a sunetului disonant,
prin migcare treptate de secunds, dar inafars de aceasta, inter-
valul armonic nu influenteazg plasmuirea liniilor. Acordul de
trel sunete poate fi conceput ca o simvltaneitate armonics a
dousa intervale si in acest caz produce un cfecet analog cu al in-
tervalului, intrucit - fscind abstractie de rezolvarea disonanteil
- nu dctermins conducerea liniilor, ci este doar un produs al
acestora. Considerat caintreg, acordul este inss mai mult decit
sunma elementelor sale coumponente, avind facultatea de a dezvolta
o forts nous, aceea a armoniei, de natura sa provoace conducerea
tuturor vocilor in sens functional precis: de dominantyg, sau -
mai rar - de mediants. Efectul unor astfel de funectii ale acor-
durilor ne permite s& vorbim de armonie functiona-
1.8 si contrapunct functional, in contrast
cu armonia gi contrapunctul n e funet ional. In ambele
cazuri, acordurile pot fi in sine consonante sau disonante i in
consecintsa existsa patru posibilitati:

leIncontrapunctul nefunctional:

a) Dacéa acordurile sint consonante, conducerea liniilor
este determinats exclusiv de energia migc&rii.

b) Dacéd acordurile sint disonante - ceea ce se reali-
zeazd prin introducerea suspensiilor de intirziere a consonante-
lor = <vocea respectiva disonentsd este obligate s& faca un pas
de secundi, eventual dupa o Intrerupere; astfel de disonante le

© 2024. GRAFOART -104 -



B, CONTRAPUNCT NEFUNCTIONAL,

l. Bas ostinat,

Pentru examinarea posibilitstilor armonice sa scriem
basul Mai intfi fn forma de note intregi, plasate pe timpi accen=-
tuati gi limitate la sunetele unui tetracord, iar pentru a-l ex-
ploata cit mal variat, sa repebtam aceasts inlsntuire de sunete de
mail multe ori, obtinind astfel un bas ostinat, adici un bas care
se repetsd mereu, ca in exemplul llo:
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in acest exemplu, vocile superiocare alterneazsa ca gi In cxemple=-
le precedente prin migcare oblica = fers a evita sunctele pasaje-
re formaete fntimplator. Pe timpii accentuati vocile superioare
formeazsg consonante = trisonuri si sexbacorduri - sau suspensii

© 2024. GRAFOART - 114 -



Ce CONTRAPUNCT FUNCTIOWAL,

1. Secvente,

Inlantuirile autentice de dominants din exemplele loba,
lo8b, 1lo09a gi 1lo9b se pot dezvolta ugsor 4in sensul unor linii
contrapunctice siwmple, cu ajuborul notelor pasajere gi de schimb,
dupé cum ne arats exemplul l2oa:

120a
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Aceste 1linii sinl libere in ce privegte conducerea migcarii mo-
tivelor miei, dar in ce privegte plésmuirea desfagursrii lor ge-
nerale sint determinate de raporturi armonice; in deosebi basul,
vocea purtatoare a armoniilor, afecteazd o migcare alcatuits

din pagi fundamentali vigurogi. Dupd cum ne aratsid exemplul l2oa,
in primele patrimi din masura a doua si a treia, circumscrierea
notelor constitutive de acord, prin amestecul notelor de schinmb
$1 de pasaj, formeazg ugor duritsti armonice, care sint pe deplin
admisibile, fiind na&scute din acorduri si situate pe timpi ncac-
centuati. Dacd inlocuim succesiunile cu caracter relativ de do-
minantg - I - IV, VII - III, VI - II ebtc. - prin succesiuni pro-
priu-zise de dominantg cu acord major de doninanta pentru fieca-
re acord uvrmator, se formeazs dominante intermediare, ca in exem-
plul 120b; accstea sint Insemnate cu o sageats fndreptats 4n

spre acordul de care apartin. Aici, cregterea intensitatii armo-
nice provocatd de alteratiile dominantelor de schimb deter-
ming rcduceree posibilitatilor melodice:

-125 -



2. Canon.

Continuarea operatiilor consacrate formel de canon ne
arats in fine lamurit inca o datid cele cdous puncte de amplasare
ale compozitiilor polivocale: clementul armonic gi elementul me-
lodice. In couwpuncreca unuli canon puten porni de la succesiunea a-
cordurilor sau de la linie.

Printr-o nics dezvoltare melodics a celor trei voeci cu-

=

prinsc in succesgiunea cadeniyiale din exeuplul 127a 3i prin ad

_.LL;.A |g

ada
tarec lor 1la un text, ca in exemplul 127b, obiinen cenonul 127d

in cuprinsul caruia vocile intrs conrorn schemel 127c:

Vi - wva la u=-si - ca vi - va
’
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B., FORWE CU CANTUS FIRMUS.

Inlocuind o tenms ostinats cu melodia unui coral(sau a
unui cintec popular), obtinem formele cu cantus firmus, pe care
le cunoagten in parte din exercitiile noastre anterioare. La for-
mele coralului pentru orgid, in care intreaga melodie sc executy
o singurs dats in stil contrapunctic, putem distinge diferite
principii formative:

- In bicinii, vocea contrapunctants se plasmuieste li-
ber, ca In exemplul 97.

- In stilul de trei sau wai nulte voci, vocile contra-
punctante, in parte liverc, in parte raportate la cantus firmus,
gint alcgbtuite din motive care se imits intre ele - atit de frec-
vente la 3uxtehude - sau prelucreaze un motiv compus liber, fie
rind de rind - fenomen atit de frecvent la Scheidt - fie de-a
lungul piesei intregi, cain Car t icica pentzru
or g & de Bach, sau in fine, Intregul lor curs ia nagtere prin
prelucrarea versurilor coralice, ca iIn Cor alele marxri
pentru or g a de Bach. Din operatiile noastre anterioare
cunoagtem deja tehnica imitatiilor gi iwmitatiilor anticipative
cu diminutie i inversare; aceastad tehnicsd servegte la plasmuirea
preludiilor gi interludiilor rindurilor.

~-Fantezia coralicé& include de cele mai
nulte ori in awmbitus mai mare realizarea libers - independents
de reguli ~ gi multiplsg a rindurilor izolate; funteziile corali-
ce ale luil Bach trebule considerate corale mari pentru orgé.+)

" Aceste operatii cu cantus firmus le mai cunoagtem din
literatura vocala, din numerocasele compozitii dezvoltate pe un
coral sau un cintec popular vechi - de cele mai multe ori cu un
cantus firmus la tenor = apoi din motetele lui Bach gi din cele
doug péarti grandiocase ale Pasiunii luili Mated de
Bach.

+) Conform cunoscubtel tipologii a lui Albert Schweitzer privitoa-
re la prelucrarile coralice. ( J.S.Bach,1922,pag.43).
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partea intiia pentru cor din cantata "Ein feste Burg", carec aduce
o Tugs dezvoltats pe rindul intfi, rindul al doilea servindu-i

de contrasubiect, pentru ca s& i se mai al&ture fughete dezvolta-
te pe celelalte rinduri si fiecarc dezvoltare a diferitelor rin-
duri se incheie printr-o dezvoltdre in formsa de canon a rindului
luat drept cantus firmus;in acest caz putem vorbi de o f u g &
contrapunctantsg imitantsa cu canon
coraliec saudewm canon coraliec cu inmi-
tatii anticipative uriase in st il
fugat.
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