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Nota traducătorului

Noul manual de contrapunct al profesorului german Werner Tell se 
distinge printr-o vădită notă revoluţionară care se desprinde atât din 
orânduirea capitolelor şi subcapitolelor, cât şi din claritatea expunerii 
principiilor organice ale tehnicii compoziţiei lineare.

Orientându-se în primul rând după criterii pedagogice proprii, autorul 
reuşeşte să cuprindă într-o formă accesibilă atât profesorilor, cât şi studenţilor, 
toate problemele fundamentale ale contrapunctului vocal şi instrumental. În 
linii generale, manualul este un reflex pedagogic al concepţiei lui Ernst Kurth, 
pe care o adoptă cumpătat, în folosul originalităţii, clarităţii şi valorii lui 
didactice.

Punând un accent deosebit pe studiul monodiei, explicând în mod clar 
diferenţa dintre linia melodică funcţională şi cea nefuncţională, dezvoltând 
particularităţile diferenţiale dintre stilul vocal şi cel instrumental, sistematizând 
şi concretizând procesul dezvoltării formelor contrapunctice, utilizând şi 
analizând exemple admirabile din literatura polifoniei vocale şi instrumentale, 
precum şi numeroase exemple muzicale proprii, autorul prezentului tratat 
aduce o contribuţie valoroasă la dezvoltarea metodicii contrapunctului.

În plus, specialiştilor români, noul manual de contrapunct le poate oferi 
perspectiva îmbogăţirii teoriei modurilor populare, în sensul definirii şi 
dezvoltării acestora ca elemente formative primare în domeniul creaţiei 
muzicale naţionale.

Cluj, 21 august 1958
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Prefaţa

Noutatea prezentului manual de contrapunct constă în a porni de la plăsmuirea liniei 
melodice şi nu de la acord; de aici necesitatea expunerii detailate a principiilor de melodică 
şi ritmică privitoare la linia monodică şi renunţarea la sistemul speciilor lui Fux. Specialistul 
va sesiza noutatea metodică chiar din cuprins. (În orice caz autorul nu cunoaşte o încercare 
asemănătoare pentru studiul contrapunctului.) 

Au trecut mai bine de trei decenii de când Kurth semnalase deja, cu toată insistenţa, 
necesitatea de a porni de la linia melodică în predarea contrapunctului şi acelaşi fenomen îl 
demonstrează fiecare măsură a muzicii contemporane. Exemplele incluse în cursul de faţă 
reprezintă calea de mijloc între ceea ce este comun şi ceea ce este neobişnuit, în vederea 
deprinderii unui stil explicabil cu ajutorul celor mai simple indicii – pentru a evita cuvântul 
sever reguli. – Fără a ne lipsi de cele mai simple figuri – asemănătoare cu înlănţuirile 
elementare ale trisonurilor armoniei – am încercat în acelaşi timp să făurim premisele 
aplicabile la plăsmuirea stilului de exprimare din epoca noastră. De aceea, chiar şi printre 
ultimele exemple am inclus intenţionat câteva cazuri excepţionale, menite să destăinuiască 
elevului modul în care indiciile date pot fi depăşite, pe baza unei deliberări şi a unor motive 
întemeiate.

Prin funcţionalitate autorul înţelege calitatea legată de sensul armonic al oricărui 
efect muzical, în contrast cu nefuncţionalitatea înlănţuirilor de acorduri cu caracter 
modal-bisericesc, de origine pur lineară.

Câteva indicii practice: Predarea contrapunctului ar trebui începută o dată cu 
predarea armoniei, deoarece contrapunctul se adresează la început exclusiv sensibilităţii 
muzicale naturale, care trebuie să fie cât mai nestingherită de principiile armoniei. Aceste 
principii – privitoare la cunoaşterea intervalelor, a trisonurilor şi răsturnărilor lor, a 
acordurilor de septimă sau la conducerea vocilor – trebuie considerate mai dificile decât 
cele ale contrapunctului; cursul de faţă le presupune însă cunoscute.

Desfăşurarea acestui curs se bazează pe puncte de vedere metodice, de natură să 
explice împărţirea variată a capitolelor principale. Prin aceasta nu vrem să impunem un plan 
didactic rigid, lăsând la aprecierea profesorului posibilitatea aplicării exerciţiilor de stil 
vocal cu text înainte de prevederile acestui curs; în mod foarte general, elasticitatea 
desfăşurării liniilor contrapunctice s-ar putea oglindi în elasticitatea desfăşurării lecţiilor de 
contrapunct.

Bine înţeles, predarea contrapunctului trebuie întregită prin literatura prescrisă 
pentru studiul instrumental; simţul pentru stilul contrapunctic trebuie călit prin cunoştinţe 
de literatură. De aceea, exemplele de literatură citate, în deosebi cele din capitolul al 
patrulea, trebuie să fie un stimulent pentru studiul operelor muzicale.

Cartea de faţă a luat fiinţă la îndemnul Domnului Profesor Adolf  Strube din Berlin, 
căruia îi mulţumesc pentru încrederea Domniei-Sale. Mulţumesc Domnului Dr. Söhngen 
din Berlin şi Conducerii Bisericii Evanghelice din Germania, pentru promovarea 
binevoitoare şi activă a lucrării mele; mulţumesc editurii, care mi-a adus scrierile la lumina 
tiparului; mulţumesc elevilor mei care m-au însoţit pe câteva căi noi.

Werner Tell

Magdeburg, iulie 1953
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